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Eduard Rieben, Fotograf, Bern

Dr. Dieter Ronte, Direktor, Museum moderner Kunst, Wien

Yoshiko Riiegsegger, Japanisch--Textiibersetzungen, Bern

Kikuko Runze, Japanisch- Ubersetzungen, Bonn

Gregor Saladin, ap-press

Hr. Schenk, Autophon AG

Roland Schenk, Fotograf, Bern

Jiirgen Schon, express Kulturredaktor, K6ln

Dr. Dieter Schrage, Wien

Harry Shunk, mein Freund und Fotograf, New York

SKA, die verstindnisvollen Geldsachverstindigen
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Dr. Christian von Tavel, Direktor Kunstmuseum, Bern

Albin Uldry, Serigraphie

Hotel Wandel, Wien

Frau Toshiko Weber-Someya, Bern
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Christian Zellweger, Fotograf, Bern

Ruth Zwiener, Bern
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Eduard Rieben, photographer, Bern

Dr. Dieter Ronte, Director of the Museum of Modern Art, Vienna
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JOSEPH BEUYS —

Kurzbiografie

1921

Joseph Beuys wird am 12.Mai in

Krefeld geboren

= Kleve Ausstellung einer mit Heft-

pilaster zusammengezogene Wunde

1941

JU 87 Flieger

1943

Notlandung auf der Halbinsel Krim

1945

Happening Hauptbahnhof Heilbronn

1949—51

Schiiler von Ewald Mataré

1951

Kranenburg-Sammlung van der

Grinten

Grabstein fiir Dr. Fritz Niehaus

1956—57

Beuys arbeitet auf dem Felde

1957—60

Erholung von der Feldarbeit

1959

19.September: Heirat mit der Kunst-

erzieherin Eva Wurmbach

1961

Beuys wird als Professor fir Bild-

hauerei an die staatliche Kunst-

akademie Diisseldorf berufen

1963

Galerie Rudolf Zwirner, K6ln. Fluxus

erste Arbeiten mit Fett und Filz

JOSEPH BEUYS —

Short Biography

1921

Joseph Beuys was born on May 12 in

Krefeld

= Kleve Exhibition, a wound held

together with an adhesive plaster

1941

JU 87 pilot

1943

Emergency landing on the Crimean

Peninsula

1945

Happening Main Station, Heilbronn

1949—51

Student of Ewald Mataré

1951

Kranenburg-Collection van der

Grinten

Gravestone for Dr. Fritz Niehaus

1956—57

Beuys worked in the fields

1957—60

Rest from the work in the fields

1959

September 19: Marriage with Eva

Wurmbach, arts teacher

1961

Beuys was appointed Professor of

Sculpture at the National Academy of

Arts in Diisseldorf

1963

Gallery Rudolf Zwirner, Cologne.

Fluxus first paintings with grease and felt
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1964

Beuys schreibt seinen Original-Lebens-

lauf.

Beuys empfiehlt Erhéhung der Berliner

Mauer um 5 cm (bessere Proportionen).

Beuys «Das Schweigen» von Marcel

Duchamp wird tiberbewertet,

documenta 3

1965

Galerie Schmela, Diisseldorf «Wie man

dem toten Hasen die Bilder erklirt»

1968

documenta 4

1969

Diisseldorf: Beuys ibernimmt die

Schuld fiir Schneefall vom 15. bis

20.Februar

Kunsthalle Bern

1972

documenta 5 «100 Tage Informations-

biro»

1974

Joseph Beuys und der Schriftsteller

Heinrich Boll griinden eine «Freie

Hochschule» in Diisseldorf.

Galerie René Block, New York «I like

America and America likes Me»

1975

Naturerfahrung in Afrika, Fotodoku-

mentation Charles Wilp

1976

Biennale Venedig «Strassenbahn-

Haltestelle»

Kunstforum Miinchen «Zeige deine

Wunde»

1964

Beuys wrote his curriculm vitae.

Beuys recommended that the Berlin

Wall be raised by 5 cm (better propor-

tions).

Beuys: “The Silence” of Marcel

Duchamp was overestimated,

documenta 3

1965

Gallery Schmela, Diisseldorf “How to

explain the pictures to a dead hare”

1968

documenta 4

1969

Diisseldorf: Beuys assumed responsi-

bility for the snowfall from February

15—20

Art Gallery of Bern

1972

documenta 5 “100 Days Information

Office”

1974

Joseph Beuys and author Heinrich Boll

founded a “Free University” in Dissel-

dorf.

Gallery René Block, New York “I like

America and America likes Me”

1975

Experiencing Nature in Africa, docu-

mentary photographs Charles Wilp

1976

Bienniale Venice, “Street-car stop”

Art Forum of Munich, “Show me your

wound”

1964
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1977

documenta 6 «<Honigpumpe am

Arbeitsplatz»

1979

Biennale Sio Paolo «Brasilian Fond»

(Fond V).

Retrospektive im Guggenheim

Museum, New York.

Andy Warhol beginnt eine Serie von

Beuys Portraits

1980

Biennale Venedig «Das Kapitel»

1982

Paris: Gesprich mit Dalai Lama

documenta 7 «Aktion 7000 Eichen»

1977

documenta 6, “Honey Pump at the

Office”

1979

Bienniale Sio Paolo, “Brasilian Fund”

(Fund V).

Retrospection at the Guggenheim

Museum, New York.

Andy Warhol begins a series of

Beuys’portraits

1980

Bienniale Venice, “The Chapter”

1982

Paris: Talks with the Dalai Lama

documenta 7, “Action 7000 Oaks”

1977
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ANDY WARHOL —

Kurzbiografie

~1930

Andrew Warhola wird am 28.September

in Forest City, Pennsylvania geboren.

Seine Eltern sind tschechoslowakische

Einwanderer; sie leben in eher

armlichen Verhiltnissen

1945

Studium am Carnegie Institute of Tech-

nology in Pittsburgh

1949

Zieht nach New York.

Nennt sich jetzt Andy Warhol.

Macht Werbeanzeigen, Buchumschlige,

Schaufensterdekorationen, entwirft

Weihnachtskarten und Briefpapier.

Kreiert die sogenannte «Blotted Line»

1950

Kauft einen Fernsehapparat

1955

Firbt seine Haare silbern

1956

Weltreise mit Charles Lisanby

1960

Produziert seine ersten Bilder

1961

Kauft in der Leo Castelli Gallery eine

Zeichnung von Jasper Johns

1962

Erste Ausstellung in der Stable Gallery.

Die Ausstellung wird zu einer Sensation

ANDY WARHOL —

Short Biography

~ 1930

Andrew Warhola was born on Sep-

tember 28 in Forest City, Pennsylvania.

His parents were immigrants from

Czechoslovakia and lived under

rather poor circumstances

1945

Studies at the Carnegie Institute of

Technology in Pittsburgh

1949

Moved to New York.

Changed name to Andy Warhol.

Made advertisements, book covers,

window decorations, designed Christ-

mas cards and writing paper. Created

the so-called “Blotted Line”

1950

Bought a TV-set

1955

Dyed his hair silver

1956

Travelled around the world with

Charles Lisanby

1960

Produced his first paintings

1961

Bought a drawing by Jasper Johns at

the Leo Castelli Gallery

1962

First exhibition at the Stable Gallery.

The exhibition was a sensation
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1963

Dreht seinen ersten Film (16 mm)

«Tarzan and Jane Regained ... Sort of»

1964

Zeigt in seiner ersten Einzelausstellung

in Europa, die in der Galerie Ileana

Sonnabend, Paris, stattfindet, seine

Blumen-Serie.

In der Leo Castelli Gallery findet seine

erste Einzelausstellung statt

1965

Schwierigkeiten beim Export der

Brillo-Schachteln nach Kanada haben

gerichtliche Konsequenzen.

Beginnt mit Video zu arbeiten.

In Pennsylvania ist seine erste

Museumseinzelausstellung. Erklirt,

er werde das Malen aufgeben

1966

Andy Warhol: «Nichts ist spiessiger als

die Angst, einen biirgerlichen Eindruck

zu machen»

1967

Fihrt zu College-Lesungen nach Los

Angeles. Allen Midgette gibt sich fiir

Andy Warhol aus und bestreitet dessen

Vorlesungstour. Lernt Fred Hughes

kennen

1968

Erste europiische Museumseinzelaus-

stellung im Moderna Museet,

Stockholm.

3.Juni wird von Valerie Solanis,

Griinderin und einziges Mitglied der

«Gesellschaft zur Vernichtung der

Minner» angeschossen; verbringt

zwei Monate im Krankenhaus

1963

Made his first film (16 mm) “Tarzan

and Jane Regained ... Sort of”

1964

Displayed his flower series in his first

exclusive exhibition in Europe, which

took place at the Gallery Ileana Sonn-

abend in Paris.

His first exclusive exhibition was held

at the Leo Castelli Gallery

1965

Difficulties with the export of Brillo-

boxes to Canada had legal conse-

quences. Started to work with video.

In Pennsylvania his first exclusive exhi-

bition in a museum took place.

Andy declared that he would stop

painting

1966

Andy Warhol: “Nothing is more

philistine than being afraid of making

a bad impression”

1967

Travelled to Los Angeles for college

lectures. Allen Midgette passed off for

Andy Warhol and held his lectures.

Made the acquaintance of Fred Hughes

1968

First European exclusive museum

exhibition at the Moderna Museet in

Stockholm.

On June 3 wounded by Valerie Solanis,

founder and only member of the

“Society for the Destruction of Men”;

hospitalized for two months
-
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1969 1969 1969

erscheint die erste Ausgabe seiner The first edition of his journal HlzE o x—t2 —" &AL

Zeitschrift «Interview» “interview” was published

1972 1972 1972

Fingt wieder zu malen an Started painting again B SIED 5.





KAII HIGASHIYAMA —

Kurzbiografie

1908

Shinkichi Higashiyama wird am 8. Juli

in Yokohama, Japan, geboren.

Sein Vater ist damals Filialleiter der

Firma Suzuki (Schiffsausriistungen)

1926

Studium an der Staatlichen Akademie

der bildenden Kiinste in Tokyo

1931

Anlisslich des Studienabschlusses wird

ihm das Kawabata-Stipendium zuer-

kannt. Nennt sich jetzt Kaii.

1933

Reist als erster deutsch-japanischer

Austauschstudent nach Berlin.

1940

Heiratet Sumi Kawasaki, Tochter des

Malers Kotora Kawasaki

1950

Zum Mitglied von «Nitten» ernannt

1960

Vollendet «Die vier Jahreszeiten mit

Sonne und Mond» fiir die grosse Halle

im Palast des Kronprinzen

1961

Malt im Fukiage Palast «<Immer wieder

griin und neu»

1962

Unternimmt eine Skizzenreise nach

Skandinavien

KAII HIGASHIYAMA—

Short Biography

1908

Shinkichi Higashiyama was born on

July 8 in Yokohama, Japan.

His father was branch manager of the

Suzuki company (boating equipment)

1926

Entered at the State Academy of Fine

Arts in Tokyo

1931

At the end of his studies awarded the

Kawabata scholarship; now called

himself Kaii

1933

Travelled to Berlin and became first

German-Japanese exchange student

1940

Married Sumi Kawasaki, daughter of

the painter, Kotora Kawasaki

1950

Chosen expert of “Nitten”

1960

Completed “The Four Seasons with

Sun and Moon” for the Big Hall in the

Palace of the Crown-Prince

1961

Painted “Always green and new again”

the Palace of Fukiage

1962

Travelled to Scandinavia (“Sketch”

journey)
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1968

Vollendet das grossformatige Wandge-

milde «Das Meer bei Tagesanbruch»

fir den neuen Kaiserpalast

1969

Bereist Deutschland und Osterreich,

wo viele Skizzen entstehen. Erhilt

einen kulturellen Verdienstorden

1974

Wird zum Vorsitzenden der «Nitten»

ernannt

1975

Vollendet den ersten Teil der insgesamt

28 Flichen der Wandgemilde «Berg-

wolken» und «Meeresbrandung» fiir

denToshodaiji-Tempel

1976

Skizzenreise nach China

1977

Reist nach Paris, um der Eréffnung der

Toshodaiji-Ausstellung im Petit-Palais

beizuwohnen. Bereist erneut China

1978—80

erscheinen «Die gemalten und

geschriebenen Werke von Higashiyama»

(11 Binde) und «Simtliche Werke

von Higashiyama» (10 Bande)

1980

Vollendet die 42 Flichen von «Dim-

merungswolken in Huangshan», «Brise

in Yangzhou», «<Mondnacht in Kueilin»,

gemalt in schwarz/weiss (Tusche), die

als zweiter Teil der Wandgemalde fiirs

Toschodaiji bestimmt sind

1968

Completed the large mural painting

“The Sea at Dawn” for the new

Emperor’s Palace

1969

Travelled through Germany and Aus-

tria, where he made lots of sketches;

received an Order of Cultural Merits

1974

Chosen chairman of “Nitten”

1975

Completed the first part of the 28 sec-

tions of the mural paintings“Mountain

Clouds” and “Sea Breakers” for the

Toshodaiji-Temple

1976

“Sketch” journey to China

1977

Travelled to Paris to attend the opening

of the Toshodaiji Exhibition in the

Petit Palais. Travelled again through

China

1978—80

“The painted and written Works of

Higashiyama” (11 volumes) and “The

entire Works of Higashiyama”

(10 volumes) were published

1980

Completed the 42 sections of “Twilight

Clouds in Huangshan”, “Breeze in

Yangzhou”, “Moon Night in Kueilin”,

painted in black and white (Indian ink)

which were designated for the second

part of the mural painting in the

Toshodaiji Temple

1968(A F1434)
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1981

Vollendet «Zuiko» (Das gute gesegnete
Licht), ein Bild fiir den Schrein in

Toshodaiji, das den Hohen Priester

Ganjin-Wajo darstellt. Damit sind

samtliche Wandgemailde fiir die

Mieido-Halle in Toshodaiji fertiggestellt.

Im Nationalmuseum fiir Moderne

Kunst in Tokyo findet eine umfang-

reiche Higashiyama- Ausstellung statt

1983

Die Higishiyama- Ausstellung findet in

Miinchen, Diisseldorf und Bremen

statt.

1984

Mitglied des Ordens «Pour le mérite

fur Wissenschaften und Kiinste»

1985

Veroffentlicht «Die gemalten Werke

von Higashiyama» in Deutsch, Eng-

lisch und Franzésisch.

1981

Completed “Zuiko” (the good, blessed

Light) a painting for the Shrine in the

Toshodaiji, representing the High

Priest Ganjin-Wajo. With this painting,

all mural paintings were completed for

the Mieido Hall in the Toshodaiji. At

the National Museum of Modern Art in

Tokyo a comprehensive Higashiyama

Exhibition took place

1983

The Higashiyama Exhibition took

place in Munich, Dusseldorf and Bre-

men

1984

Member of the Order «Pour le mérite

fiir Wissenschaft und Kiinste»

1985

Published «The painted works of

Higasiyama» in German, English and

French

1981(B FI1564F)

RR HE0 e & LT U B BRSO

B FONEDR, Git) Oz b, H

S CEMEECHRILEEREY S L 5,

1983(I AN584F)

N YDI o~y FTavtenwv vz,

Tv— A 2TYU2 B,

1984 (AEFI1594F)

P9 N A4 20T - SSNEh 4 RIENn B,

1985 (BEF1604F)

eL ALD Z[EFERC& 2 HOLgER 2

W s,



Prolog/Epilog

«Global-Art-Fusion», ein einmaliges

und in seiner Art einzigartiges Kunst-

ereignis ist um die Welt gegangen —

im wahrsten Sinne des Wortes: am

12.Januar 1985 machte es den Festsaal

des Palais Liechtenstein in Wien zum

Ausgangs- und Endpunkt einer Reise

um die Welt in 32 Minuten, einer

Stafette iiber Kontinente hinweg, von

einem Kinstler zum andern.

Eine halbe Stunde also war notig fiir

den Weg zu Joseph Beuys in Diissel-

dorf, Andy Warhol in New York, Kaii

Higashiyama in Tokio und wieder

zurtick ins Museum moderner Kunst in

Wien. Eine halbe Stunde, die auch

gentigen wiirde, die unerbittliche

Maschinerie eines weltweiten Kriegsin-

fernos in Gang zu setzten — die Tech-

nik, der wir neben manch Sinnvollem,

manch Angenehmem, manch Nitz-

lichem auch diesen «Fortschritt»

verdanken, macht’s moglich. Eine Tech-

nik, ohne die jedoch auch «Global-

Art-Fusion» nicht denkbar wire, und

die damit zwar nicht den Weltfrieden

auslosen, aber doch ein Zeichen fiir ithn

setzen konnte — denn «Global-Art-

Fusion» wurde eben «im Zeichen des

Friedens» inszeniert.

Dies gibt der Aktion auch ihren Sinn,

verleiht thr Wert und Gehalt tGber jenen

der im Kunstbetrieb so oft anzutref-

fenden Gags und Spielereien hinaus.

«Global-Art-Fusion» bedeutet mehr

als die gelungene Selbstdarstellung

dreier fiir ihre Linder hochst bedeu-

tender Kiinstlerpersonlichkeiten; mehr

auch als ein werbewirksamer Flirt mit

der technischen Leistungsfihigkeit

modernster Telekopiergerite —Tech-

nologie war bei «Global-Art-Fusion»,

Prologue/Epilogue

“Global-Art-Fusion”, a singular and in

its way unique event in the sphere of

arts has made its way around the world

— in the truest sense of the word: on

January 12th of 1985 it made the Palais

Liechtenstein in Vienna the starting-

point and the terminus of a journey

around the world, accomplished in

32 minutes; a journey and relay race

across continents, from one artist to

another.

It took barely half an hour to reach

Joseph Beuys in Diisseldorf, then go

on to Andy Warhol in New York, to

Kaii Higashiyama in Tokyo and back

to the Museum of Modern Art in

Vienna. Half an hour that would also

be sufficient to start the relentless

machinery of a worldwide inferno of

war — made possible by technical ad-

vancements, to which we are owing,

besides many ingenious, pleasant and

useful things, also this kind of “prog-

ress”. Technical progress, that never-

theless rendered “Global-Art-Fusion”

feasible, too — and that, although it

could not trigger the peace of the

world, managed to stand as a sign of

this peace, for “Global-Art-Fusion”

was staged “under the sign of peace”.

This endowes this act of art with sense,

lends it value and substance that sur-

passes by far the gags and games we so

often encounter in arts. “Global-Art-

Fusion” is more than the successful

auto-presentation of three artists, each

of whom is of great importance not

only in his country; it means also more

than an effective flirt with the technical

potency of modern Telefax-technology

stood in “Global-Art-Fusion”, in the

sense of Robert Rauschenbergs words,
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ganz im Sinne Robert Rauschenbergs,

nicht «Bedeutung», sondern «Mittel».

Ein faszinierendes Mittel zu einem

Zweck, der uns alle angehen, interes-

sieren und bewegen muss: Fihlung

aufnehmen mit dem andern, mit Men-

schen, mit uns Fremden ist der erste

Schritt zum Verstehen, zum Akzeptie-

ren des Andersartigen, zur friedlichen

Koexistenz. Dazu bedarf es der Kom-

munikation, der Verstindigung tiber

alle inneren und dusseren Grenzen hin-

weg. Und dass dazu die selbe Techno-

logie in Anspruch genommen wird, die

auch im Kriegsfall geniitzt wiirde, ist

kein Zynismus: es darf uns nicht darum

gehen, die ohnehin unaufhaltsame

technische Entwicklung in unserem

Zeitalter zu verteufeln, sondern ihre

schidlichen Auswiichse zu beschnei-

den und uns ihrer guten Seiten auf

moglichst sinnvolle Weise zu bedienen.

Zudem ist es von grosster Wichtigkeit,

positive Nutzungsméglichkeiten tech-

nischer Errungenschaften aufzuzeigen,

ohne ihre inhirenten Gefahren zu

iibersehen oder zu vertuschen. Dies gilt

in besonderem Masse fiir ein Gerit wie

den «Telefax»: Im «Ernstfall» stellt er

die moderne Version des berithmten

«Roten Telefons» zwischen Ost und

West dar. Dass er in einer derartigen

Krise seine Aufgabe als Kommunika-

tionstriger ebenso gut erfiillen moge,

wie bei «Global-Art-Fusion», bleibt

uns allen nur zu hoffen.

Hoffnung und Zuversicht, Optimis-

mus auch bei allen pessimistischen

Ahnungen und Prognosen zeichnen

«Global-Art-Fusion» aus, der Glaube

an die sinnvolle Nutzbarkeit einer

Technik, die eben nicht nur im Zeichen

des Friedens stehen konnte und gerade

not for “meaning”, but for “means”.

A fascinating means to a purpose that

must touch, interest and move all of us:

to reach out to the other, to people, to

things that are alien to us is the first

step leading towards understanding, to

the acceptance of differences, to a

peaceful coexistence. To this end, com-

munication is necessary as well as

understanding across all internal or

external borders. And it is not cynical

to use in this process the same techno-

logy that would also come into action

in case of a war: we must not endeav-

our to demonise the technical devel-

opments of our era, that are impossible

to stop anyhow. We must rather try to

curtail their harmful excrescences and

make use of their good sides in the best

and wisest way. It is furthermore of the

highest importance to point out posi-

tive ways of making use of technical

achievements without overlooking or

concealing their inherent dangers. This

is especially true for an appliance like

the “Telefax”: in case of war it repre-

sents the modern version of the “red

telephone” between East and West. We

can do nothing but hope that it would

fulfill its task as a means of communi-

cation in such a crisis just as well as in

“Global-Art-Fusion”.

Hope and confidence, optimism, too,

are what distinguishes “Global-Art-

Fusion” in spite of all pessimistic fore-

bodings and prognostics; it is marked

by the belief in the possibility of using

technical achievements in an ingenious

way — achievements that could well be

connected not only to peace and that

ask for spiritual and intellectual insight

as well as for practical skills in handling

them. Above all, it is the belief in one
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deshalb der gedanklichen Bewiltigung

ebenso bedarf wie praktischer Beherr-

schung. Vor allem aber wird «Global-

Art-Fusion» getragen vom Glauben an

ein dusserst wirksames Kraftepotential,

das mit Technik keineswegs unverein-

bar ein muss: die Kunst.

Kunst, die sich der Technik bedient,

sich ihrer Gegebenheiten anpasst, aber

dennoch ihre Eigenstindigkeit

bewahrt, um ihrer entscheidenden

Aussage willen, dem klaren Votum fiir

den Frieden. Formuliert wurde es bei

«Global-Art-Fusion» auf eindeutige

Art und Weise. Der grosse Anspruch,

die vagen Begriffe, die allgemeine

Bedeutung konkretisierten sich in den

realen und individuellen Zeichen, die

drei Kiinstler fiir den Willen zum

Frieden fanden.

Joseph Beuys wihlte fir die Aktion

seine Arbeit «Der Stein der Weisen»

aus, eine Zeichnung, die auf den ersten

Blick ritselhaft erscheinen mag, die

jedoch dem, der sich auf sie einlisst,

ithren symbolischen Gehalt nach und

nach offenbart. Ein nackter Mensch ist

da zu sehen, eine zarte, gleichsam

schwebende Gestalt in einer Haltung,

die nicht von der Hybris kriegslustiger

Michte, sondern von Behutsamkeit, ja

Demut spricht. Verletzlich und schutz-

los in ihrer Nacktheit, stellt die Figur

das pure Gegenteil kriegerischer

«Riistung» und Panzerung dar und

damit Offenheit, Bereitschaft zu

Beriihrungen und Kommunikation.

Reinheit auch und eine besondere

Unschuld, die arglose Unbefangenheit

des «reinen Tors», das beinahe kindliche

Vertrauen, dessen auch wir bediirfen,

wollen wir heute noch an den Frieden

glauben. Ein Vertrauen in das Gute,

extremely efficient potential of forces,

that must by no ways be incompatible

with technics, that supported “Global-

Art-Fusion”: the belief in art.

Art that makes use of technics, that

adapts itself to it, but that stays auto-

nomous nevertheless in order to make

its decisive statement, the statement for

peace. It was formulated in “Global-

Art-Fusion” in a clear way:

The high demands, the vague notions,

the general meaning became concrete

in the real and individual signs that

three artists found to symbolize the

will for peace.

Joseph Beuys chose for the action his

piece of work “The Philosopher’s

Stone”, a drawing that may seem enig-

matic at first sight, but that gradually

reveals its symbolic substance to those

who open up to it. A naked human

being is to be seen in it, a tender figure,

floating, as it were, and with a bearing

that speaks not of the hybris of forces

eager for war, but of caution and care,

even of humility. Vulnerable and

unprotected in its nakedness, this

figure is the pure opposite of armament

and armour, and thus represents open-

ness, the readiness for touch and com-

munication. It bespeaks also purity and

a special kind of innocence, the guile-

less unaffectedness of the “pure fool”,

the almost childlike trust we need so

badly if we still choose to believe in

peace today. A trust in the good, that

nevertheless must not be equated to

naiveté, to glossing things over, to the

incapacity or the unwillingness to see

reality clearly. All the same, the figure

in the drawing seems to be just some-

what blind: it is half covered by an

undefined object it seems to carry. An
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das allerdings nicht mit Naivitit,

Schonfirberei und Unfihigkeit oder

Unwillen, die Realitit klar zu sehen,

gleichzusetzen ist. Ein wenig blind

scheint sie allerdings schon zu sein, die

Gestalt, die von einem dunklen Etwas

halb verdeckt wird, das sie vor sich

herzutragen scheint. Ein Etwas, das

den «Stein der Weisen» bedeuten mag,

jenen wundersamen Stein, der nach der

Lehre der Alchemie unedle Metalle in

Gold verwandeln kann — Gold, das

durchaus nicht nur im materiellen

Sinne zu verstehen ist. Frieden jeden-

falls miisste uns kostbarer sein als alle

Giiter. Auch simtliche Krankheiten

soll er heilen, der «Stein der Weisen».

Ob dies ebenfalls fiir den Wahnsinn

des Krieges gilt? Wie wir, die wir den

Zauber des Steins trotz all unserer

Kenntnisse noch nicht entschliisselt

haben, dennoch an unser Ziel gelangen

koénnen, symbolisiert Beuys mit zwei

miteinander verbundenen Spaten tiber

der nackten Gestalt: gemeinsame

Arbeit, Kooperation anstelle von

Feindlichkeit und Konkurrenz ebnet

den Weg zum Frieden. Gemeinsamkeit,

wie wir alle sie suchen kénnen, wie sie

auch die drei Kiinstler der «Global-

Art-Fusion» eingingen.

Der zweite, Andy Warhol, steuerte

zur Aktion das signethaft und poppig

dargestellte «Peace»-Zeichen bei. Ein

Frledenssymbol dasin den sechziger

Jahren bis zu Sinnverlust und Banalitdt

strapaziert wurde und dennoch seine

Giltigkeit bewahrt hat, das zudem

unmlttelbar und weltweit verstindlich

ist. Es driickt mit kaum zu tiberbieten-

der Deutlichkeit und Direktheit die

Uberzeugung seines Trigers aus und

erfiillt somit Signalwirkung und eine

object that may signify the philoso-

pher’s stone, that wondrous stone that

can, according to alchemy, transform

unprecious metals into gold — gold

that is by no ways only to be under-

stood in the material sense of the word.

Peace, after all, should be more pre-

cious to us than all material goods. The

philosopher’s stone is also said to cure

all ailments. One wonders whether this

may be true also with respect to the

insanity of war ... How we who, inspite

of all our knowledge, were not yet able

to decode the charm and magic of the

stone could nevertheless reach our aim,

is symbolized by Beuys with two con-

nected spades above the naked figue:

working together, cooperation instead

of hostility and rivalry smoothes the

way to peace. Community, that we all

may seek just as the three artists of

“Global-Art-Fusion” did.

The second of them, Andy Warhol,

contibuted to the action the sign for

peace, represented like a signal and in a

pop manner. A peace-symbol, that was

strained in the sixties to senselessness

and banality and that yet has main-

tained its validity, that is moreover

understood immediately and all over

the world. It represents the conviction

of its bearer with unsurpassable clarity

and directness and thus fulfills the task

of a signal and a spontaneous function

of communication, which is also a

quality of “Global-Art-Fusion”.

Kaii Higashiyama at last, an especially

in his home country highly respected

and successful painter who in his

works again and again conveys the har-

mony and quiet beauty of nature, drew

a small, inconspicous plant symboliz-

ing his message of peace, and he added
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spontane Funktion der Kommunika-

tion, wie sie auch «Global-Art-Fusion»

Zu eigen ist.

Kaii Higashiyama schliesslich, ein

besonders in seiner Heimat dusserst

angesehener und erfolgreicher Maler,

der in seinen Bildern immer wieder die

Harmonie und stille Schénheit der

Natur vermittelt, zeichnete eine kleine,

unscheinbare Pflanze als Symbol fiir

seine Friedensbotschaft und fiigte ihr

den folgenden Satz auf Japanisch bei:

«Sogar ein Unkraut besitzt das kost-

bare Geschenk des Lebens». Damit ist

in wenigen, schlichten Worten die

ganze Vermessenheit und grausame

Lebensverachtung des Krieges, der

menschlichen Gewalt gegen gott-

gegebenes Leben angeprangert.

So verschieden die kiinstlerische Form

auch sein mag, in die Beuys, Warhol

und Higashiyama ihre Botschaft

kleideten, bildet sie doch eine Einheit,

auch formal: was jeder der drei Kiinst-

ler fiir sich schuf, wurde vom Teleko-

piergerit aneinandergefiigt. Die Technik

gewihrte also die Verbindung des-

sen, was von Menschenhand einzeln

gestaltet war. So wurde auch zwischen

drei Kinstlerpersonlichkeiten durch

die verbindende Idee und die simultane

Durchfihrung der Aktion fiir wenige

Minuten zumindest eine intensive Ver-

bindung hergestellt, eine in ihrer Art

abstrakte und «kiinstliche» Verbindung

zwar, die jedoch dennoch ein konkre-

tes, reales Resultat zeitigte — und

dariiber hinaus, so steht zu hoffen,

einen ideelen Impuls.

Diese Ambivalenz von greifbarer Rea-

litdt und geistiger Wirklichkeit spielte

sich bei «Global-Art-Fusion» auch auf

einer weiteren Ebene ab, auf jener der

the following sentence in Japanese:

“Even a weed has the precious gift of

life” With this, he denounced in few

and simple words all the presumption

and cruel contempt of life that lies in

war and in human violence in the face

of god-given life.

As different the form of art may be in

which Beuys, Warhol and Higashiyama

clad their message, it yet forms an

unity, also in the sense of formal qual-

ities: what each of the three artists

created was assembled by the tele-

copying appliance. Technics thus

granted the combination and union of

what was created individually by the

hand of man. At least for some minutes

there was thus established an intense

communication between three artists

by an idea joining them and by the

simultaneousness of the action. A

union that was in its way abstract and

“artificial”, but that nevertheless

produced a concrete, real result —

and moreover an ideal impulse,

it may be hoped.

This ambivalence of tangible and

spiritual reality also took on an other

dimension in “Global-Art-Fusion”:

that of the authenticity of the works of

art involved. Although they were

created at first by the hand of the

artist, they nevertheless became

“facsimiles” by way of transmission,

but without thus loosing their original

value: they rather gained a new dimen-

sion of art in their combination. The as

it were abstract process of copying led

them, proceeding from the original

reality to a new, tangible appearance.

Thus the circle of their creation as well

as of their journey around the world is

completed. In the fusion of art and
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Authentizitit der Kunstwerke nimlich:

waren sie auch zunichst direkt von der

Hand des Kiinstlers geschaffen, so

wurden sie durch ihre Ubertragung

doch zum «Faksimile», ohne dabei

jedoch «originalen» Wert einzubiissen:

es erwuchs ihnen vielmehr in der Kom-

bination miteinander eine neue kiinst-

lerische Dimension. Ausgehend von

der urspriinglichen Realitit fiihrte der

gleichsam abstrakte Kopierprozess sie

einer neuen, geifbaren Wirklichkeit zu.

Dl Shlieser sich der Kreis ihrer

Entstehung ebenso wie jener ihrer

Reise um die Welt; in der Verschmel-

zung von Kunst und Technik, von real

konkretisierter und abstrakt reprodu-

zierter Kreativitit wird sichtbar, dass

Kunst durchaus eine wirksame —

friedliche — Waffe sein kann, eine

Waffe im Kampf gegen menschliche

Aggression in ihrer unwiirdigsten und

sinnlosesten Form. Ob sie wirklich an

entscheidender Stelle zur Wende zum

Guten, zur Verhiitung des Schreckens

beitragen kann, bleibe dahingestellt.

Was sie mit Sicherheit vermag, ist Zei-

chen zu setzen, Zeichen, die wahrge-

nommen werden. Wenn sie auch nur

einen einzigen Menschen bewegen, ihn

beriihren und ihm Mut machen zu

eigener Aktivitit, hat sich der Einsatz

der drei Kiinstler, die Demonstration

der Moglichkeit von Gemeinsamkeit,

hat sich die Idee eines einzelnen

gelohnt. Was sich im Grossen entfalten

soll, braucht Wurzeln im Kleinen. Und

wenn man sich die Hinde zum Frieden

reichen will, so muss man damit

beginnen wo dies méglich ist: in einer

ymbolischen, weltumspannenden

Aktlon oder bei sich selber und seinem

Nichsten. Gabriele Brodrecht

technics, of creativity that is rendered

concrete in a real and reproduced in an

abstract way it becomes evident that

art can be by all means an effective —

peaceful — weapon, a weapon to fight

against human aggression in its most

unworthy und senseless form. It

remains to be seen whether it really can

contribute in important ways to the

change for the better, to the prevention

of terror and the horrors of war. What

it surely is able to accomplish is to set

signs, signs that will be noticed. If they

move but one human being, touching

him and encouraging him to take

action himself, then the effort of the

three artists will not have been in vain.

The demonstration of the possibility of

a union and community, the idea of

one single man will pay. What shall

develop on a grand scale needs roots in

small, individual matters. And if people

want to reach out to each other in

peace, they must begin this where it is

possible: in a symbolic, worldwide

action or with themselves, with their

neighbour. Gabriele Brodrecht
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Aus dem Tagebuch des Initiators der

GLOBAL-ART-FUSION

Ueli Fuchser, Bern/Schweiz

Januar 1984

Urplotzlich war sie einfach da, diese

Idee, drei Kiinstlern mittels dem

Medium-Fernkopierer einen visuellen

Gedankenaustausch zu erméglichen.

Offengestanden wusste ich zu diesem

Zeitpunkt von Fernkopierern gerade so

viel, dass es sich um irgendein techni-

sches Gerit handelt, eine Synthese von

Telefon und Fotokopierer.

Februar 1984

Erste Tests, um die genaueren, techni-

schen Moglichkeiten zu erkunden,

ermoglichten mir ohne viel Aufhebens

Ernst Schiipbach von der PTT, Bern,

und Johannes K. Miiller der Siemens-

Albis AG. Rasch zeigten sich da die

Vielseitigkeiten dieses fiir die visuelle

Kommunikation viel zu wenig

genutzten Gerites.

Getreu nach dem Motto «Das Unmog-

liche ist oft das, was nie versucht

wurde», ist es fiir mich absolut keine

Frage, welche drei Kinstler sich bei

dieser Aktion die Hinde reichen soll-

ten. Ich selber will von einem neutralen

Ort aus die Aktion in Bewegung setz-

ten, und die vereinte Botschaft der drei

Kiinstler nach dem Umrunden des

Erdballs wieder autfangen.

Mirz 1984

Der Direktor des Berner Kunstmu-

seums, Dr. Christoph von Tavel, zeigt

sich von meinen Plinen begeistert und

stellt mir fir die Aktion spontan

Riumlichkeiten zur Verfiigung.

Excerpts from the Diary of the Initia-

tor of the GLOBAL-ART-FUSION,

Ueli Fuchser, Bern/Switzerland

January 1984

All of a sudden the idea hit me — bring

three artists together and enable them

to exchange their thoughts visually by

means of a telefax.

I must confess, at that time, all I knew

about the telefax was that it is a techni-

cal apparatus, a synthesis of a tele-

phone and a photocopying machine.

February 1984

First tests to obtain detailed informa-

tion of all technical possibilities were

endorsed by Ernst Schiirch, PTT, Bern

and Johannes K. Miiller, Siemens-Albis

SA. Thus, the versatility of this system,

which is not used very often for visual

communication, came to light.

Following the slogan, “The impossible

ist very often that which has never

been attempted”, it was absolutely no

question to me which three artists

shuld hold out their hands for this

undertaking which I personally want to

set in motion from a neutral place and

to receive the combined message of the

three artists after its journey around

the earth.

March 1984

The Director of the Museum of Art,

Dr. Christoph von Tavel, was very.

enthusiastic about my plans, and he

spontaneously offered space for the

undertaking.
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April 1984

Verschicke an die fiir die Aktion wich-

tigsten Personlichkeiten eine Informa-

tions-Box.

Mai 1984

Erhalte von Kaii Higashiyama, dem

stillen aber umso bewundernswerteren

Kiinstler aus Japan, postwendend eine

herzliche Zusage. Fiir mich ein Ereig-

nis, eine Motivation von unschitz-

barem Wert.

Juni 1984

Als Fernkopiergeritefirma, die auch

wirklich weltweit vertreten ist, erweist

sich nach vielen Recherchen die Firma

Matsushita.

Im gleichen Monat reise ich nach Ham-

burg zu Alfred Nemeczek, Redaktor

des Kunstmagazins «art». Das Treffen

verlduft sehr herzlich und ist informa-

tiv. Zwar habe ich die Aktion nicht als

«grosse art-story» verkaufen kénnen,

dafiir aber in Alfred Nemeczek einen

Freund gefunden!

Fahre weiter nach Diisseldorf, wo ich

Joseph Beuys in einem einstiindigen

Gesprich zum Mitmachen bewegen

kann.

Wieder in Bern kontaktiere ich, um

einige organisatorische Fragen abzu-

kliren, den Freund und Sekretir von

Joseph Beuys, Heiner Bastian.

Unmissverstindlich gibt er mir zu ver-

stehen, dass er sich einer Prisenz von

Joseph Beuys in Bern entgegensetzen

werde — wenigstens solange der

«Sprayer von Ziirich», Harald Nigeli,

noch in der Schweiz inhaftiert sei.

April 1984

I sent an information box to the most

important persons who will be involved

in the undertaking.

May 1984

By return mail I received a very hearty

acceptance from Kaii Higashiyama, the

quiet but thus all the more admirable

painter from Japan. For me a happy

event, a motivation of inestimable

value.

June 1984

After long search, Matsushita turns out

to be the telefax company which really

is represented world-wide.

The same month I travel to Hamburg

to see Alfred Nemeczek, editor of the

art magazin “art”. The hearty meeting

is very informative: although I was not

able to sell the undertaking as “big art-

story”, I did find a very nice friend in

Alfred Nemeczek.

Travel to Diisseldorf, where I am able

to persuade Joseph Beuys to particip-

ate in a one-hour discussion.

Back in Bern, I contact Heiner Bastian,

friend and secretary of Joseph Beuys,

in order to discuss a few organizational

matters.

He clearly states that he shall oppose

the presence of Joseph Beuys in Bern

— at least as long as Harald Nigeli, the

“Sprayer of Zurich”, is imprisoned in

Switzerland.
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Juli 1984

Unm alles in Ruhe besprechen zu kén-

nen, fahre ich kurzentschlossen zu

Heiner Bastian nach Berlin. Wihrend

des Gesprichs ergibt sich nun die

Losung, sich bewusst von der Schweiz

als Treffpunkt zu distanzieren und fiir

die Aktion einen neuen, neutralen Ort,

z.B. Wien zu wihlen.

Und schon wird die Aktion zum

Polititkum — eine Richtung, die nicht

gewollt ist. Es gibt mir jedoch Gele-

genheit, eine von meinem Freund

HA Schult 1972 gemachte Ausserung

in Erinnerung zu rufen:

Kunst kann keine Politik machen.

Kunst kann keine Chemie machen.

Kunst kann keinen Krieg machen.

Aber der Betrachter von Kunst

macht Politik

macht Chemie

macht Krieg.

Kunst hat die Aufgabe,

mit all ihren Mitteln

dem Betrachter

vor Augen zu fithren,

was er da macht.

Gute Kunst macht das.

Juli 1984

In order to be able to discuss every-

thing in all peace and quiet, I travel on

the spur of the moment to Heiner Bas-

tian in Berlin. During the course of our

talks we realize that the best solution

would be to dismiss the idea of Swit-

zerland as meeting place of the under-

taking and to chose another neutral

place, for example Vienna.

And already the undertaking takes on a

political overtone — a course never

intended. However, it gives me the

opportunity to recall the remark made

by my friend, HA Schult, in 1972:

Art cannot make politics.

Art cannot make chemistry.

Art cannot make war.

But the spectator of art

makes politics

makes chemistry

makes war.

Art has the duty

with all its resources

to demonstrate

to the spectator

what he is doing.

Good art does this.
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Zuriick in Bern aktiviere ich die Kon-

takte zu Andy Warhol. Dabei helfen

mir Thomas Amman und Bruno

Bischofberger aus Ziirich, Fred

Hughes aus New York und erneut

Heiner Bastian.

Uber den ésterreichischen Presserat in

Bern, Rainer Lustig, gelange ich mit

den notwendigen Empfehlungen an

das Museum fiir Modere Kunst in

Wien.

Auch hier renne ich offene Tiiren ein.

Museumsdirektor Dr. Dieter Ronte

zeigt sich sehr kooperativ und stellt

mir im Palais Liechtenstein spontan

den grossen, sehr prunkvoll gestalteten

Festsaal zur Verfiigung.

Erwihnenswert ist hier z.B. das Dek-

kenfresko, die Apotheose des Herku-

les darstellend, welches Andrea Pozzo

in den Jahren 1704 bis 1708 geschaffen

hatte.

Als Verantwortlicher des Museums vor

und wihrend der Aktion wird Dr.

Dieter Schrage die Leitung iibernehmen.

August 1984

In Diskussionen mit meinem Freund

und Japanisch-Ubersetzer Teruo

Okazaki, der Kulturredaktorin

Gabriele Brodrecht, meiner kreativen

(Interims) Sekretirin Susanne Friedli

und meiner Assistentin Ruth Ottawa,

die eigentlich mehr als einfach meine

Back in Bern, I reactivate my contact

to Andy Warhol with the assistance of

Thomas Amman and Bruno Bischof-

berger from Zurich, Fred Hughes from

New York and again, Heiner Bastian.

With the necessary recommendation of

the Austrian Press Counsellor in Bern,

Rainer Lustig, I contact the Museum of

Modern Art in Vienna.

Here too, I am in luck. Dr. Dieter

Ronte, Director of the Museum is very

cooperative and spontaneously offers

me the large and very splendidly deco-

rated Banquet Hall at the Palais

Liechtenstein.

Worth mentioning at this point is the

ceiling fresco, showing the apotheosis

of Hercules, which Andrea Pozzo

completed in the years 1704 to 1708.

Dr.D.Schrage is chosen as person

responsible for the museum before and

during the undertaking.

August 1984

During discussions with my friend and

Japanese translator, Teruo Okazaki,

the cultural editor, Gabriele Brodrecht,

my creative secretary, Susanne Friedli,

and my assistant, Ruth Ottawa, who in

fact is even more than just my assistant,

I decide to change the previous title of
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Assistentin ist, entscheide ich mich,

die Erstbennenung der Aktion

«Schneeball» in den unmissverstind-

licheren Titel «Global-Art-Fusion»

umzuwandeln.

Gemeinsam mit der Kollegin Ruth

Zwiener erarbeite ich die Gestaltung

des Plakates; dabei muss erwihnt wer-

den, dass wir stark vom Weltpostdenk-

mal in Bern, das 1912 von René de

Saint-Marceaux geschaffen wurde,

inspiriert worden sind — genauer

gesagt von der von Hans Thoni 1949

gemachten grafischen Umsetzung, die

als Briefmarke Verwendung fand.

Copyright PTT

Grosse Schwierigkeiten ergaben sich

bei der fotografischen Umsetzung,

doch dem um geniale, kreative Ideen

nie verlegenen Fotografen Roland

Schenk gelang es schlussendlich, auch

dieses Problem zu l6sen.

Die Grafiker Lithi & Sigrist erginzten

das Plakat geschickt mit dem notwen-

digen Text. Gedruckt wurde das Poster

mit viel Einfithlungsvermdgen und mit

gewohnt fachlicher Kompentenz

beim «Bund».

Der Aufwand, fiir diese Aktion, ein

Plakat drucken zu lassen, war zweifel-

los nicht ganz gerechtfertigt. Fiir mich

hingegen war es eine Herausforderung

und eine Hommage an die von mir

heimlich geliebten Plakatwinde!

the undertaking — “Snowball” — to

the more unequivocal name

“Global-Art-Fusion”.

Together with my colleague, Ruth

Zwiener, we create the design of the

poster. It must also be mentioned that

we were greatly inspired by the Postal

Union monument in Bern, created by

René de Saint-Marceaux in 1912 —

more precisely, by the graphic conver-

sion to a stamp by Hans Théni in 1949.

I encountered great difficulties with

the photographic conversion, however,

the ingenious photographer Roland

Schenk, who is never at a loss for crea-

tive ideas, was able to solve this prob-

lem, too.

The graphic artists Lithi & Siegrist

added the necessary text to the poster.

The poster was printed with under-

standing and with the usual profes-

sional know-how at the “Bund”.

The effort and expense to have such a

poster printed for this undertaking,

was undoubtedly not entirely justified,

but for me, it was a challenge and a

“homage” to the poster-walls, which

are a secret love of mine!
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PERSONALIEN
art Journal 9/1984

Heiner Bastian, 41, Berliner

Kunstsammler und rechte

Hand von Joseph Beuys, revi-

dierte den EntschluB seines

Meisters, sich an einer weltum-

spannenden Aktion des Berner

Kunstmuseums zu beteiligen.

Beuys hatte dem Plan zuge-

stimmt, im Dezember — jeden-

falls noch ,vor dem niachsten

groBen Krieg“ — mit seinem

US-Kollegen Andy Warhol und

Kaii Higashiyama (Japan) Frie-

densbotschaften per Telekopie-

rer auszutauschen. An dieser

Initiative, befand Bastian, kon-

ne Beuys nicht teilnehmen. Er

habe schlielich geschworen,

die Schweiz zu boykottieren,

solange der Sprayer Nageli in

Haft ist. Ueli Fuchser, Berner

Kiinstler und Erfinder des Pro-

jekts, gab nach und schaltet sei-

nen Telekopierer nun in Dieter

Rontes Wiener ,,Museum mo-

derner Kunst* auf Empfang.

BZ Freitag, 14. Dezember 1984

afl Das Kunstmagazin
ALEX WEIGL® UNTERNENMEN FUR ZEITUNGSAUSSCHNITTE UND BIBLIOGR

»OBSERVER«
| OSTERR BEHORDLICH KONZESSIONIERTES BURO FUR ZEITUNG

GESELLSCHAET M H N

1010 WIEN, WOLLZEILE11, TEL $2 €741 TELEX 0111742 obscr 2

SNACHRI

Ausschnitt aus:

Neue Kronen Zeitung

Wien

29. Dez 1984

@ DAS WIENER MUSEUM MODERNER KUNST veranstaltet

Samstag (12., 12 Uhr) im Festsaal des Palais Liechtenstein eine

GIobafArt-Fusion“, eine Kunstaktion mit Joseph Beuys, Andy
Warhol und Kali Higashiyama im ,,Zeichen des Friedens".

KULTUR

& Beuys und Co.: «Global-Art-Fusion»
Die Kiinstler Joseph Beuys

(BRD), Andy Warhol (USA) und

Kaii Higashiyama (Japan) sol-

len am 12.Januar 1985 iiber

Fernkopierer am selben Bild ar-

beiten.

Bern/Wien (ap). Zentrum der Ak-

tion, die vom Berner «Bilderbau-

er» Ueli Fuchser vorbereitet wur-

de, soll Wien sein. Die Aktion

konnte nicht wie urspriinglich

vorgesehen in Bern gestartet

werden. Denn Beuys hatte sonst

aus Protest gegen die Verurtei-

lung des «Sprayers von Zurich»

seine Mitarbeit verweigert.

Um genau 12 Uhr am 12.Janu-

ar 1985 will Fuchser auf einem

Fernkopiergerdt im Wiener Pa-

lais Liechtenstein, dem Museum

fir moderne Kunst, das Startzei-

chen fur die «Global-Art-Fusion»

geben. Innerhalb einer halben

Stunde soll das Blatt an Beuys in

Diisseldorf, Warhol in New York

und Higashiyama in Tokyo wei-

tergeleitet und von ihnen bemalt

werden. Falls alles programmge-

mass verlauft, kehrt die aneinan-

dergereihte ~ Zeichnung am

Schluss wieder nach Wien zu-

ruck.

)

Beuys jagt Bild
rund um IIIB Wflll
Disseldorf-Tokio und zuriic

oseph Beuys, Andy Warhol, Kall Higas-

hlyama: Die Kunststars aus drel Konti-

nenten malen zusammen ein Friedensbild,

minutenschnell per Fernkoplerer. Der eine

in Disseldorf. Der andere in New York. Der

dritte in Toklo. Gesammelt wird das Werk in

Wien. Am 12. Januar Ist es soweit. Ausge- E

dacht hat sich diese Kunstaktion der Ber-

ner Uell Fuchser.

Der Schweizer zu

EXPRESS: ,Die
ganze Welt ist heute

mit modernster Tech-

nik verknupft — fir

Geschaftsnachrich-

ten. Und das »Rote

Telefon* zwischen

Washington und New

York ist fur den

Kriegsfall geplant. An

Frieden und Kunst

denkt keiner. Dage-

gen setze ich meinen

»heiflen Draht«,

kunstlerische Zusara-

menarbeit Uber alle

Grenzen hinweg.”

12 000 Mark gab er

bislang aus, um ,,Glo-

bal Art Fusion* zu

verwirklichen. Alle
sagten spontan zu.

Beuys: , Auf diesem

Weg habe ich noch

nicht mit meinem

Freund Andy Warhol

gearbeitet. Vor dem

3. Weltkrieg sollten

sich die Menschen so

die Hande reichen.*

Mit Japan verkehrt

Fuchser nur per

Brief. Er stohnt:

.Kompliziertes Uber-

setzen."

Erst sollte die Ak-

tion in Bern steigen.

Doch Beuys wollte

nicht in die Schweiz:

Protest gegen die Be-

handlung des Spray-

Kinstlers Harald Na-

egeli. Jetzt wird der

| StartschuB3 im Wiener

Palais Liechtenstein

gegeben — Punkt

12 Uhr. Beuys kopiert

nach New York, von

da geht’s nach Tokio.

Nach einer halben

| Stunde erscheint in

Wien das Gesamt-

| werk.

Donnerstag,

13. Dezember 1984

Hatte Idee:

Ueli Fuchser

VerlagM. DuMont Schauberg



September 1984

Durch meine kurzfristig von Dr. Dieter

Ronte empfohlene Termininderung

vom 15.Dezember 1984 (nota bene

meinem Geburtstag) auf den 12.Januar

1985, ergaben sich einige Missverstind-

nisse, welche jedoch die notwendigen

Diskussionen ausldsten. Dank dieser

Verschiebung konnten nun die noch

anstehenden Detailfragen in Ruhe

besprochen werden.

Die Idee, die teilnehmenden Kiinstler

zu Weihnachten mit einer exklusiven

Uhr zu beschenken, liess sich — oh

Wunder — im traditionellen Uhrenland

Schweiz kaum realisieren. Albert Jean

September 1984

Due to the change of date of the

undertaking, from December 15, 1984

(my birthday!) to January 12, 1985, on

such short notice upon the recommen-

dation of Dieter Ronte, certain misun-

derstandings arose. They, however,

brought on some necessary discus-

sions. Thanks to this postponement

important details, which had not yet

been taken care of, could be discussed

undisturbed.

The idea, to surprise each of the astists

with an exclusive watch for Christmas,

could — oh wonder — hardly be real-

ized in our traditional watch-produc-
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Leu, Biel, welcher sich mit seinem per-

sonlichen Engagement voll fiir die

gliickliche Verwirklichung einsetzte,

erwies sich als sehr kompetenter

«Retter in der Not».

Oktober 1984

PD Dr.Ing. Tino Celio von der ETH

Ziirich, wird wihrend der Aktion tiber

die Technik der Telekopie und ihre

geschichtliche Entwicklung fachkundig

orientieren. Spontan und ohne

Umschweife stellt er sich fiir dieses

Referat zur Verfiigung.

November 1984

Mein langgehegter Wunsch, mich vor

der Aktion fiir einige Tage in meinem

geliebten Ambra in der Toscana erho-

len zu kdnnen, erfiillt sich mangels

Zeit leider nicht.

Dezember 1984

Um die Aktivititen der Kiinstler und

die technischen Geschehnisse in Wien

wihrend der Aktion fotografisch zu

dokumentieren, bemiihe ich mich um

hochkaritige, feinfiihlige Fotografen.

Es gelingt mir, fiir Wien Anna Blau,

fiir Diisseldorf Brigitte Hellgoth und

fiir New York Harry Shunk, meinen

lieben Freund und Fotografen, zu

engagieren.

Uber die kurze TV-Dokumentation,

die in Wien und Diisseldorf aufge-

zeichnet wird, fithrt Ulrike Budde

vom ORF-Wien Regie.

ing country. Albert Jean Leu, Bienne,

using all his influence and personal

engagement for its realization, proved

to be an able “saviour in need”.

October 1984

Dr.Tino Celio of the Federal Institute

of Technology in Zurich is prepared to

inform the audience during the under-

taking about the technology of tele-

scopy and its historical development.

He spontaneously offers to give a

speech.

November 1984

My intimate wish, to spend a few days

relaxing in Ambra (Toscana), cannot be

realized, due to lack of time before the

undertaking.

December 1984

In order to document the artists’acti-

vities and the technical procedures in

Vienna with photographs, I make all

efforts to find capable and discreet

photographers.

I succeed in appointing Anna Blau for

Vienna, Brigitte Hellgoth for Dissel-

dorf and my dear friend and photogra-
pher, Harry Shunk, for New York.

Ulrike Budde of the ORF Vienna

directs the short TV-documentary,

which is recorded in Vienna and

Diisseldorf.
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Januar 1985

Dank der Vermittlung von Dr. Dieter

Schrage treffe ich mich mit dem in

Wien lebenden kanadischen Kiinstler

Robert Adrian (Bob), der mit der

Gruppe BLIX sehr viel im Bereich der

Art-Telekommunikation zusammen-

arbeitet.

Vom gewohnlichen Telefon tiber Funk

und Video bis hin zum von «Sharp»

entwickelten Artex-Programm werden

alle verfiigbaren Techniken eingesetzt.

Auf den Spuren der grossen Art &

- Technic-Pioniere Roy Ascot und Frank

Popper wird hier im sehr positiven

Sinne viel experimentiert, die Resultate

sind demnach grésstenteils von einer

hervorragenden Dichte.

So organisierte die Gruppe BLIX z.B.

auch die 1982 in Linz realisierte Tele-

fax-Aktion «die welt in 24 stunden»;

nachzulesen in der «Art Telecommuni-

cation»-Dokumentation von Heidi

Grundmann, Wien.

Fred Hughes, Freund und Manager von

Andy Warhol, bestitigt, dass Andy ter-

mingerecht seinen Beitrag abgeben wird.

Genau einen Tag vor der Aktion findet

wie geplant ein Probelauf statt, dies

zur Beruhigung der Nerven, ob auch

wirklich alles den perfektionistischen

Anspriichen gentige....

January 1985

Thanks to the intervention of Dr.Dieter

Schrage I meet the Canadian artist,

Robert Adrian (Bob), who has been

living in Vienna and working together

with the BLIX in the field of art-tele-

communications.

All types of technology, from the com-

mon telephone to the radio and video

to the Artex-Programm, developed by

“Sharp”, are used. On the track of the

great art and technical pioneers Roy

Ascot and Frank Popper, many posi-

tive experiments are made; the results

are therefore of an excellent density.

In this way the BLIX, for example, also

organized the telefax-undertaking,

“the world in 24 hours”, which took

place in Linz in 1982; reference to this

can be found in the “Art Telecommu-

nication” — documentation by Heidi

Grundmann, Vienna.

Fred Hughes, friend and manager of

Andy Warhol, confirms that Andy

shall present his contribution on time.

Exactly one day before the undertak-

ing a rehearsal takes place; this to calm

down the nerves. Will everything really

satisfy the perfectionist requirements...
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Die Grundlagen der Faksimile-Technik

von PD Dr. Ing. Tino Celio,

ETH Zirich

Einleitung

Faksimile stammt vom Latein «fac» und

«simile», bedeutet also «macht gleich»

im Sinne der Erstellung einer getreuen

Kopie. Obwohl diese Definition grund-

satzlich auch fiir «visuelle» Bilder (z.B.

Fernsehbilder) anwendbar wire, hat sie

sich im Laufe der Jahre auf Papierbilder

(sogenannte «hard copies») beschrinkt.

Faksimile, kurz auch Fax genannt, be-

zeichnet also heute gerade im Gegen-

satz zur «visuellen» Bildwiedergabe

ausschliesslich die auf einem Blatt

aufgezeichnete Bildwiedergabe.

Die Art der Bildiibertragung

Abb.1

Prinzipschema eines Abtastsystems

1 Lesequelle, 2 Wiedergabequelle, 3 Original,

4 Wiedergabe, 5 Lesestrahl, 6 Wiedergabestrahl,
7 Modulator, 8 Photodetektor, 9 Ubertragung,

10 Gelesener Bildpunkt, 11 Wiedergegebener Bild-
punkt, 12 Ablenksynchronisation

The Basis of Facsimile Technique

by Dr. Celio, Federal Institute of

Technology, Zurich

Introduction

The word, “facsimile”, stems from the

latin “fac” and “simile” and thus means

“make like” in the sense of producing

an accurate copy. Although this defini-

tion essentially could also apply to

purely visual images, for example tele-

vision images, during the course of

time it has become limited to paper

images (so-called “hard copies”). Thus,

exactly in contrast to the purely visual

reproduction, facsimile, or briefly fax,

today denotes the reproduction of

images recorded exclusively on paper.

Type of Image Conversion

Facsimile is based on the dot by dot

transmission and dot by dot synchron-

ized reproduction of the picture matter.

Diagram 1 illustrates the actual

procedure.

Scheme of the Scanner

1 Transmission Source, 2 Reproduction Source,

3 Original, 4 Reproduction, 5 Transmission Beam,

6 Reproduction Beam, 7 Modulator, 8 Photodetec-

tor, 9 Conversion, 10 Transmitted Screen, 11 Repro-

duced Screen, 12 Positioning Synchronization
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Original 3 wird punktweise photoelek-

tronisch abgelesen. Das dabei gewon-

nene Videosignal wird iber Kanal 9

tbertragen und wiederum punktweise

als Kopie 4 aufgeschrieben.

Das Verfahren unterscheidet sich mor-

phologisch vom Fernsehen nur durch

die Art der Aufzeichnung, welche eben

permanent auf einer Blattunterlage

erfolgt. Massgebend dabei ist, dass

Lesung und Aufzeichnung synchron,

d.h. phasen- und taktgleich erfolgen.

Beim Faksimile ist es iiblich, den Takt

durch einen Lokaloszillator am Sende-

und Empfangsort festzulegen. Eine

Taktiibereinstimmung auf mindestens

107 ist einzuhalten, damit bei den {ibli-

chen Bildformaten die Geometrietreue

auf ca. 10”2 gewihrleistet ist. Die Phase

wird durch Sendung eines speziellen

Signals (wihrend ca.10 Sek.) am

Anfang jedes einzelnen Bildes

eingestellt.

Die Elemente

Das Original wird mittels eines Bild-

sensors abgelesen. Fiir die Aufzeich-

nung gibt es Verfahren von elektri-

schem Entladungszerfall, thermisch

und elektrostatisch, usw.

Das kommerzielle Faksimile-System ist

durch seinen Aufzeichnungsvorgang

charakterisiert.

Die Geschichte

Faksimile als Kommunikationstechno-

logie gilt allgemein als etwas Neues,

Modernes. Die Tatsache mag deshalb

iberraschen, dass schon 1842 der

schottische Wissenschaftler Alexander

Bain das erste Faksimilegerit baute.

(Abb.2)

The original (no 3) is read photoelec-

tronically dot by dot. The thereby pro-

duced videosignal is transmitted

through channel no 9 and is repro-

duced again dot by dot as a copy.

The process differs morphologically

from television only by the type of

reproduction, that is, it is brought

permanently onto a paper base. Crucial

is that transmission and reproduction

are synchronized, i.e. they occur in the

same phase and the same rhythm.

Usually the rhythm is set by an oscilla-

tor at the sending and receiving ends.

A certain synchronization of the

rhythm of at least 10° must be main-

tained, in order to guarantee a geomet-

rical accuracy in the normal picture

format. The phase is set by the sending

of a special signal (approximate dura-

tion 10 seconds) at the start of each

image.

The Elements

The Original is read by an image sen-

sor. For the production there are

procedures of electric discharge des-

truction, thermal and electrostatical

EHE))

The commercial facsimile system is

characterized by its procedure of

reproduction.

The History

Facsimile as a communication tech-

nique is considered to be something

new, something modern. It may be

somewhat of a surprise to know that

already in 1842 the Scottish scientist

Alexander Bain constructed the first

facsimile apparatus (diagram 2).
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Abb.2

1 Abzugsmagnet, 2 automatischer Vorschubmecha-

nismus, 3 Ubertragungsblock, 4 Nadel, 5 Kontakt,

6 Stiitzmagneten, 7 Pendel, 8 Schliess-(Phasen)-

Magnet

1847 erfand F.Bakewell das Prinzip der

Trommelanordnung, ein System mit

dem heute noch die meisten im

Gebrauch befindlichen Fernkopier-

gerite arbeiten.

Das erste kommerzielle System wurde

1863 vom Florentiner Abbé Caselli

zwischen Paris und Lyon eingerichtet.

Er konnte mit seinem «Pantelgraph»

bereits 600 geschriebene Wérter in der

Stunde iibertragen. Die damals tibertra-

genen Texte und Zeichnungen sind teil-

weise noch erhalten und bestechen

durch ihre Schirfe.

Diagram 2

1 Escapement Magnet, 2 Clockwork Advancing

Mechanism, 3 Message Block, 4 Stylus, 5 Contact

Assembly, 6 Sustaining Magnets, 7 Pendulum,

8 Locking (Phasing) Magnet

In 1847 E. Bakewell discovered the

principle of the cylinder system; a sys-

tem with which most existing telefax

apparatus today work.

The first commercial system was set up

by Abbé Caselli (Florence) between

Paris and Lyon in 1863. With its “pan-

telgraph” ist was already able to trans-

mit 600 written words per minute. The

texts and sketches that were transmit-

ted in those days are still partially pre-

served and strike by their sharpness.
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Einleitung

von Herrn Dr.Dieter Ronte, Direktor

des Museums moderner Kunst, Wien

Sehr geehrte Damen und Herren

Im Namen des «Museums moderner

Kunst» heisse ich Sie zu der eher

aussergewdhnlichen, jedoch sehr

interessanten Aktion, der Global-Art-

Fusion, herzlich willkommen.

Speziell begriissen mochte ich den

Japanischen Botschafter, Exzellenz

Miyazawa sowie den Kulturattaché der

Schweizer Botschaft in Wien, Herrn

Kummer.

Meinem Freund und Initiant der

Aktion, Ueli Fuchser aus Bern, gelang

es, die drei dusserst namhaften Kiinstler

Joseph Beuys aus der Bundesrepublik

Deutschland, Andy Warhol aus den

USA und Kaii Higashiyama aus Japan

dazu zu bewegen, sich je eine visuelle

Friedensbotschaft weiterzureichen, die

mittels Telefax am Schluss zu einem

Gemeinschaftswerk verschmolzen sein

wird.

Dass diese durch die Technik ermég-

lichte Global-Art-Fusion im «Museum

moderner Kunst» in Wien auf frucht-

barem Boden gedeihen kann, belegt

den Tatbestand, dass 1980 im Museum

die Conference Artist’s Use of Tele-

communication in Contemporary Art,

eine Aktion der Wienergruppe BLIX,

ermdglicht wurde.

Erwihnenswert ist auch, dass die poli-

tische Neutralitit Osterreichs fiir die

Realisation der Global-Art-Fusion

nicht ohne Bedeutung ist.

Unterhalten wir uns noch ein wenig

iiber die teilnehmenden Kiinstler:

Introduction

by Dr.Dieter Ronte, Director of the

Museum of Modern Art, Vienna

Ladies and Gentlemen

On behalf of the “Museum of Modern

Art” I would like to welcome you for

the rather extraordinary, but very

intersting undertaking, the Global-

Art-Fusion.

Special greetings go to the Japanese

Ambassador, His Excellency

Miyazawa, as well as to Mr. Kummer,

the Cultural Attaché of the Embassy

of Switzerland in Vienna.

My friend and initiator of the under-

taking, Ueli Fuchser, was able to

persuade three extremely well-know

artists, Joseph Beuys from the Federal

Republic of Germany, Andy Warhol

from the United States and Kaii

Higashiyama from Japan, to pass on a

visual message of peace to one another,

which in the end will be merged

together to one mutual work by

means of a telefax.

That this Global-Art-Fusion — made

possible by technology — can flourish

on fruitful ground at the Museum of

Modern Art in Vienna, is confirmed by

the fact that the “Conference Artist’s

Use of Telecommunication in Contem-

porary Art”, an undertaking of the

Viennese group, the BLIX, was

realized at the Museum in 1980.

The political neutrality of Austria must

also be mentioned as being of impor-

tance for the realization of the Global-

Art-Fusion.

Let us talk a little about the partici-

pating artists:
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Joseph Beuys braucht man in Wien

wobhl nicht mehr vorzustellen, verfiigen

wir doch — nicht zuletzt dank der

Sammlung Ludwig — iiber einen aus-

gezeichneten Querschnitt seines

Euvre.

Fir die Wiener Popularitit von Beuys

zeichnet sicherlich auch die Galerie

St.Stephan verantwortlich.

Ebenfalls Andy Warhol ist in unserem

Haus stark vertreten.

Dazu méchte ich einen kurzen Text aus

unserem Museumskatalog «Kunst der

letzten 30 Jahre» zitieren:

Andy Warhols kiinstlerische Absichten

ziehen bald nach seinen Anfingen dar-

auf hin, die Herstellung von Kunstwer-

ken zu entpersonalisiern «Ich will eine

Maschine sein». Andy Warhol interes-

siert der Inhalt seiner Werke, die Aus-

fithrung kann einer beliebigen Person

tiberlassen werden.

Nach seiner kiinstlerischen Umsetzung

von Massenkonsumgiitern und seinen

Portrits von Massenidolen begann er

in den letzten Jahren schliesslich, sich

auch direkt mit politischen oder sozial-

kritischen Themen zu beschaftigen.

Einige Worte mehr verdient Kaii

Higashiyama, der Kiinstler aus Japan.

Als erster deutsch-japanischer Aus-

tauschstudent kam er 1933 nach Berlin.

Wieder zuriick in Japan gelang thm die

gliickliche Vermischung der Stile der

aufgehenden Sonne und des Abend-

landes in Einklang zu bringen.

Seine Bilder, teilweise sehr grosse

Formate, bleiben trotz des oft

Ubermichtigen leicht und beschaulich,
gezeichnet von einer inneren Stille

und Zuriickhaltung.

You will surely agree when I say that

Joseph Beuys is not at all unknown in

Vienna, after all, we dispose of an

excellent cross section of his master-

pieces — not in the least thanks to the

Ludwig Collection.

The Gallery St. Stephan certainly con-

tributed as well to the popularity of

Joseph Beuys in Vienna.

Also well represented in our museum is

Andy Warhol. To this effect, I would

like to quote a short text from the

museum’s catalogue, “Art during the

past Thirty Years”:

From the outset Andy Warhol’s artistic

intentions are directed towards the

depersonalization of the realization of

works of art: “I would like to be a

machine”. It is the content of his works

that interests Andy Warhol, the actual

realization can be done by anyone.

After having artistically converted

mass consumer goods and portraits of

popular idols, he eventually became

interested in subjects of a political or

social-critical nature.

Some more words need to be dedicated

to Kaii Higashiyama, the artist from

Japan. He came to Berlin in 1933 as

the first German-Japanese exchange

student. Back in Japan again, he suc-

ceeded in merging the styles of the

“rising sun” and the occident to a har-

monious blend.

Inspite of the fact that his pictures,

partially in very large format, often

overpower, they remain very gentle

and contemplative and are marked by

an inner peace and modesty.
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Kaii Higashiyamas Bilder verkérpern

in mancher Hinsicht unmissverstind-

lich seine seelisch-geistige Eigenart.

Die erste europidische Ausstellung hatte

er 1975 in Paris. 1983 folgte dann die

viel beachtete Ausstellung «Ein Meister

japanischer Landschaftsmalerei», die in

Miinchen, Diisseldorf und Bremen

gezeigt wurde.

Dass heute auch wir vom Museum

moderner Kunst in Wien, wenngleich

auf einem etwas unorthodoxen Weg

und in beschrinktem Ausmass, Kaii

Higashiyama naherkommen, erfillt

uns mit viel Freude.

Nicht ausser acht lassen diirfen wir

natiirlich die Technik — oft Priigel-

knabe fiir alles Negative — die in

unserem heutigen Fall Vermittlerin ist

und so ihre Rolle, die ihr eigentlich

zusteht, im schénsten und wahrsten

Sinne wahrnehmen kann.

Punkt zwolf Uhr wird Ueli Fuchser

hier vom Festsaal des Palais Liechten-

stein aus mit einer an Joseph Beuys,

der zur Zeit in seinem Atelier in Diis-

seldorf weilt, gerichteten Eroffnungs-

botschaft die Aktion beginnen.

Beuys wird dann eine von ihm speziell

kreierte Zeichnung zum Thema

Frieden seinem Freund Andy Warhol

in New York iibermitteln. Weiter eilt

die Friedensbotschaft nach Tokyo zu

Kaii Higashiyama und von dort —

den Kreis schliessend — wieder zu

uns nach Wien.

Hingewiesen sei ebenfalls auf die fiir

die Kiinstler durch die Zeitverschie-

bung hervorgerufenen eher ungewohn-

ten Arbeitszeiten und das geforderte

fahrplanmissige, formatlich begrenzte

The paintings of Kaii Higashiyama

undoubtedly personify his emotional-

intellectual individuality in many ways.

His first European exhibition took

place in Paris in 1975. Then, in 1983, the

remarkable exhibition, “A Master of

Japanese Landscape painting” followed,

which was shown in Munich, Diissel-

dorf and Bremen.

We are very happy that we at the

Museum of Modern Art in Vienna

can get better acquainted with Kaii

Higashiyma today, even if this happens

to be in a rather unorthodox way and

in restricted form.

Not to be entirely neglected is

technology — often the scapegoat

for everything negative — which in our

case today plays the role of mediator in

the most beautiful and truest sense.

On the stroke of noon Ueli Fuchser

will start the undertaking from the

Banquet Hall of the Palais Liechten-

stein with an inaugural message,

addressed to Joseph Beuys, who at

present is at his studio in Diisseldorf.

Beuys will then transmit a drawing,

which he specially created himself, and

which he has dedicated to the topic

“peace”, to his friend Andy Warhol in

New York. The message of peace will

further hasten to Kaii Higashiyama in

Tokyo and from there — terminating

the circle — again to us in Vienna.

We must not forget to mention the

rather unusual working hours of the

artists, resulting from the time lapse,

and the work itself, which must be

done according to schedule in a
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Arbeiten. Von Seiten der Kiinstler

setzte diese Aktion viel Verstindnis

und grosses persénliches Engagement

voraus.

Waihrend der nichsten 30 Minuten, in

denen das Band den Erdball umkreist,

wird uns hier im Museum PD

Ing. Dr. Celio von der ETH in Ziirich

einige geschichtliche und technische

Erliuterungen iiber die Telefax-Gerite

abgeben, welche das Zustandekommen

der Aktion ermdglichten.

Ferner wird iiber Kaii Higashyama ein

kurzer, informativer Video-Film

gezeigt, den uns freundlicherweise das

Japanische Kulturhaus zur Verfiigung

gestellt hat.

Die Global-Art-Fusion erginzend,

werden im Festsaal einige von Frau

Dr. Faber ausgewihlte Beuys- und

Warhol-Exponate prisentiert.

Jetzt ist es schlag zwolf Uhr — Zeit,

um die Global-Art-Fusion zu starten!

restricted format. On the part of the

artists this undertaking requires a lot of

understanding and a great deal of

personal involvement.

During the next 30 minutes, in which

the scroll goes around the globe,

Dr. Celio of the Federal Institute of

Technology in Zurich will give us a few

historical and technical explanations

about the Telefax-systems, which made

the undertaking possible.

Furthermore, an informative video-

film about Kaii Higashiyama will be

shown; this film which was kindly

loaned to us by the Japanese

Cultural Hall.

To complete the Global-Art-Fusion a

few works of Beuys and Warhol, cho-

sen by Dr.Faber, shall be exhibited in

the Banquet Hall.

Now it is exactly noon — time to start

the Global-Art-Fusion!
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Museum moderner Kunst, Museum of Modern Art,

Wien — Palais Liechtenstein Vienna — Palais Liechtenstein VeForoadf=28

Samstag, 12.Januar 1985, 12 Uhr Saturday, January 12, 1985, noon 19854 1 J112 :2H (1) EH



Joseph Beuys in seinem Atelier, Joseph Beuys in his Studio, FayEIL LT DAISHT

Diisseldorf Diisseldorf BEFNDIET7 KSR

Samstag, 12. Januar 1985, 12 Uhr Saturday, January 12, 1985, noon 198541 H12H (+) EF
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New York, January 31lst, 1985

Dear Ueli,

Here are the photos of Andy Warhol.

As you can see they are not very good (that's why I didn't enlarge them

before), but he was in such a rush and the light was so bad: that's all

I could do.

It's a pity, because I had hoped to do some photos of the transmission,

etc., but it was such a mix-up about the whole thing.

Anyway, I do hope you can use one.

It was a pleasure to work with you again and in the future let me know

when you do another project.

I hope I'll be of better assistance ...

Best wishes

/ —=>

i

Harry Shunk

155, Bank Street ((hi27)

New York, 10014



Andy Warhol, New York Andy Warhol, New York

Samstag, 12.Januar 1985, 6.10 Uhr Saturday, January 12, 1985, 6.10 a.m. 19854F 1 121 (1) =i 6 1057
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Museum moderner Kunst, Museum of Modern Art, 14— B EEWien — Palais Liechtenstein Vienna — Palais Liechtenstein eFrsavq4 5BSamstag, 12.Januar 1985, 12.30 Uhr Saturday, January 12, 1985, 12.30, p.m. 198541 H12H (1) 4





HBS D INAI2 20:40 KATI HIGASHIYAMA, TOKYO 818 585 6235 a1

Matsushita Graphic Communication Systems, Inc.
Corporate Overseas Division

Kyobashi Nationa! Bidg., 2-13-10, Kyobashl, Chuo-ku, Tokyo 104, Japan Tel: (03) 535-6200 Cable: “MATSUGRACOMS" Fax: (03) 535-6250

Head Office

2-3-8, Shimomeguro, Meguro-ku, Tokyo 153, Japan Tel: (03) 491-9191

Fax Message

o)1 Mr. Uell Fuchser

From: Yoshio Yshino

Date: 12th January, 1985

Re: Grobal-Art-Fusion

Congratulations on the successful ending of “Global-Art-Fusion”.

You may find the Japanese phrase on the Mr. Higashiyama’s

drawings.

That means as follows:

"Even a weed has the precious gift of life,

Kaii Higashiyama”

Yoshilo Yoshin

Deputy Manage

Corporate Overseas Division

c.c, Mr, Kali Higashlyama
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| OSTERR. BEHORDLICH KONZESSIONIERTES

»OBSERVER«
UNTERNEHMEN FUR ZEITUNGSAUSSCHNITTE

1010 WIEN. WOLLZEILE 1|, TELEFON 52-57-43

Palais Liechtenstein: ,,Global-Art-Fusion“-Kunst rund um die Welt

Ausschnittaus

Neue Kronen Zeitung

Friedensbotschaft direkt aus Tokio

Zeichnen fir Wien: Warhol. . .

... und Hut-Kiinstler Beuys

Wien, 12. Janner 1985, 12

Uhr mittags: Im barocken Fest-
saal des Museums modemer

Kunst (Palais Liechtenstein)

steht ein moderner, kleiner Te-

lekopierer. Genau um zwolf
startet die Weltpremiere: Drei

internationale Kunststars, Jo-

seph Beuys in Diisseldorf, Andy

Warhol in New York und Kaii

Higashiyama in Tokio zeichnen

jetzt. In Wien sieht man’s

gleich: ,,Global-Art-Fusion*

(Welt — Kunst — Verbindung).

.Hallo, Herr Beuys? Sie kénnen

jetzt einschalten, Herr Beuys, ja,

senden, bitte'!, Ueli Fuchser, 35,

Kunst- und Technikfan aus der

Schweiz, hatte die Idee, drei inter-

national bekannte Kiinstler von drei

Kontinenten zu einer gemeinsa-

VON ERWIN MELCHART

men, gleichzeitigen Kunst- und

Friedensaktion an die Kopierer zu

bringen.

Pop-art-Star Andy Warhol mufte

gestern in seinem New Yorker Stu-

dio sogar schon um sechs Uhr mor-

gens ausden Federn. Dennum 6.10

Uhr lautete der Fernkopierer aus

Wien. Der japanische Landschafts-

maler Kaii Higashiyama saB zur glei-

chen Zeit — in Tokio acht Uhr

abends — gemiitlich am Gerit.

Waihrend das beriihmte ,,rote Te-

lefon** zwischen Washington und

Moskau auch schon langst ein Fern-

kopiergerat ist, wollte Ueli Fuchser

aus Bern diese neue Technologie

auch fur die Kunst niitzen.

12.32 Uhr: das Telefon lautet. Ein

japanischer Techniker schreit begei-

stert: ,,Hai, hail" - ,Ja, jal" Die

Gruppe Kunstinteressierter starrt

gebannt auf das kleine ,,Zauberka-

sterl”, aus dem sich nun langsam

ein Papierstreifen schiebt. Drei

Zeichnungen, direkt aus Dissel-

dorf, New York, Tokio. Ein typisches

Beuys-Blatt mit Hasenkopf und zart

gestrichelter Figur, daneben ein po-

pig gezeichneter Friedens-Ansteck-

knopf, signiert ,, Andy Warhol"* und

zwei zart gezeichnete Pflanzchen

aus Tokio mit Higashiyamas scho-

ner Friedensbotschaft auf japa-

nisch: ,,Sogar Gras hat das Ge-

schenk des Lebens.*

Sonntag,

13. Januar 1985

1%"“Jan. 1385

exp Disseidorf —
Kunststar Joseph

Beuys kurz vor der

Panik: Ein Rohrbruch

hatte seinen Keller

unter Wasser gesetzt,

Dokumente und. Bil-

der zerstort. Trotz-

dem fand er Zeit fir

.Global Art Fusion“

— eine weltumspan-

nende Kunstaktion

per Telekopierer.
Samstag, Punkt
12Uhr, ging von

Wien aus der Start-

schuB nach Dussel-

dorf: Beuys teleko-

pierte sein Bild ,Der

Stein der Weisen*

nach New York. Dort

war's gerade halb

sieben in der frih.

Andy Warhol fligte

sein Friedenszeichen

an. Ab nach Tokio

(20.30 Uhr abends).
Der Japaner Kaii Hi-

gashiyama zeichnete

zwei zarte Gréser.

Nach 30 Minuten traf

das Gesamtwerk wie-

der in Dusseldorf ein

(Foto). Beuys strahl-
tex ,Man muBl die
Technik durch Phan-

taste ergénzen.“ |s

Verlag M. DuMont Schauberg
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Ein Beuys per

Telekopierer
»Eigentlich brauche

ich das fir meine

Kunst nicht, ich ma-

che alles psychisch,

meinte Joseph Beuys

zunichst — doch dann

war er von den Maég-

lichkeiten des Teleko-

pierers fasziniert.

Samstag, Punkt 12

Uhr, fiel im Wiener

Palais Liechtenstein

der Startschu8 zur

weltumspannenden

Aktion ,Global Art

Fusion“.

Von Disseldorf aus

telekopierte Beuys
seine Zeichnung ,Der

Stein der Weisen*

nach New York: Ein

nackter Jiingling, der

einen schwarzen

Brocken tragt, dar-

iiber ein Spaten mit

zwei Griffen, Symbol

fiir gemeinsames Ar-

beiten. In den USA

war es gerade halb

sieben in der Friihe.

Andy Warhol fiigte

sein Friedenszeichen

an (Beuys: ,Wie ein

schwarzer Pferde-

tritt®).

Ab nach Tokio -

20.30 Uhr abends. Der

Japaner Kaii Higa-

shiyama, einer der be-

kanntesten Kunstler

im Fernen Osten,

zeichnete zwel zarte

Graser: ,Auch Un-

kraut hat die wertvol-

le Gabe des Lebens.“

Nach 30 Minuten und

rund 150 Mark Lei-

tungsgebuhr traf das

Gesamtwerk wieder

in Disseldorf ein.

Beuys strahlte: ,,Man

mufl die Technik

durch Phantasie er-

ganzen, das wahre

Kapital der Men-

schen. Man muf ein

Kommunikationsmit-

tel, das nur der Ar-

beitswelt und dem

Profit dient, auch fir

spirituelle Botschaf-

ten nutzen. Ich bin

nicht gegen neue

Technik, sondern fiir

deren Erganzung

durch den menschli-

chen. Geist, der leider

iiberall fehlt.“

Urspriinglich sollte

die Aktion in Bern

laufen, wo Ueli Fuch-

ser wohnt, der die Idee

zu diesem Projekt hat-

te. Doch nach dem

Naegeli-Skandal um

den ,,Sprayer von Zii-

rich“ hatte Beuys ge-

schworen, nie mehr

das Land der Eidge-

nossen zu betreten.

JURGEN SCHON

Minchen Dienstag,15.

FEUILLETON
Januar1985E

Bd. 77/78,9-10/85, Jan./Febr.

Internationales Tun spektakularen

AusmafBes: ““Global Art Fusion, eine

Aktion, die der Schweizer Kunstler

Ueli Fuchser geplant und uber das

Wiener Museum Moderner Kunst aus

durchgefiihrt hat ‘‘eine halbe Stunde,

um den Erdball 7u umrunden, eine

INTERNATIONAL

halbe Stunde der kunstlerischen Zu-

sammenarbeit tiber Grenzen hinweg — 47, d0
; z 4

ein ernst gemeintes Spiel fur den Fric- o

den’’. Via Telckopierer uiibermittelten

Joseph Beuys von Dusseldorf aus, An-

dv Warhol von New York aus und Kaii

Higvshivama aus Tokyo speziell fur

dicse Aktion gestaltete kunstlerische | /’/4

Botschaften in einer Stafette um den . v m%?
) i ¢ . o b W

Erdball nach Wien, wo sic im Palais |

Liechtenstein gemeinsam empfangen 7

wurden.

Das Kunstmagazin

PERS NALlEN art Journal 3/1985
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Joseph Beuys, 63, Andy War-

hol, 56, und Kaii Higashiyama,

76, Kiinstler aus drei Konti-

nenten, gaben mit Hilfe moder-

ner Fernmeldetechnik ,Zei-

chen des Friedens®. Per Tele-

kopierer schickten sie simultan

gezeichnete Botschaften aus

Diisseldorf, New York und To-

kio um den Erdball, die dann

im Wiener ,Palais Liechten-

stein“ aufgefangen wurden.

Der Schweizer Ueli Fuchser,

36, Initiator der Aktion, iiber

die Resultate: ,,Schoner, als ich

je zu tradumen wagte.*
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